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DEN AUDIOVISUELLA SEKTORNS VERKSAMHETSMILIO FORANDRAS

Den audiovisuella sektorn ger vardagen ett berikande innehall, skapar sysselsattning och ger i
fortsattningen allt mera betydande exportinkomster. Filmens stallning som en del av den
audiovisuella sektorn paverkas saval av megatrenderna i de samhalleliga forandringarna som av
sektorvisa omvalvningar. Detta malsattningsprogram syftar till att synliggdra och motivera de
medel, med vilka den inhemska filmens kvalitet, finansiering och spridning beframjas. Vid beredning
av malsattningsprogrammet har beaktats megatrender, som géller hela Finland och bedémts deras
aterverkningar pa filmverksamheten. Sddana megatrender ar att befolkningen aldras,
internationaliseringen, ett 6kande mangkulturellt samhalle, regionala forandringar av
befolkningsstrukturen, teknologins snabba utveckling, att kulturverksamheten blivit en
produktionsfaktor, 6kning av den immateriella konsumtionen samt bruket av upphovsmannaratter
utan vederlag.

Forutom de samhalleliga forandringarna leder filmens sektorvisa och tekniska forandringar bade i
samma riktning och innehaller motsatta krav pa forandringar. Att ladda ner olika innehall av kultur
pa olagligt satt haller pa att ifragasatta den traditionella forvarvskedjan. Man kan a andra sidan
distribuera ett allt mangsidigare innehall allt mera utbrett genom att anvanda samma teknik till allt
lagre omkostnader. Man producerar film, ser pa film och konsumerar film allt mera och allt
mangsidigare. Inom branschen star som tavlande sida vid sida biografteatern och hemmapubliken,
vilka bada tva utvecklas allt mera.

Inom loppet av ar 2015 har merparten av filmproduktionen, distributionen och férevisningen
digitaliserats. En helt digitaliserad kedja fran inspelningar till forestallning kan utgoras helt och hallet
av bitestrom, som tar pa naturen mycket mindre an fysiska kopior och den logistik de kraver. Det ar
sannolikt att det kommer att uppkomma nya modeller for affarsverksamhet pa omradet, trots att
den traditionella producent-distributor-forevisare-kedjan kommer att besta som dominerande.

Digitaliseringen for biografteatern maojliggor ett mangsidigare programurval bade i fraga om utbud
av film och annan kulturverksamhet. Den kollektiva erfarenheten av att se film och
natgemenskapen kompletterar varandra. Avgiftsbelagda video-on demand-tjanster anvands i
okande omfang i hemmen tack vare televisionsapparater, som ar utrustade med internetanslutning.
Tittarnas frihet att besluta om sin egen tidsanvandning 6kar. Innehallet i filmerna kan i
fortsattningen anskaffas i olika medel och dataanordningar, om vilka alla vi inte annu kan ha nagon
uppfattning. Forvarvskedjan forandras, men bruket av innehallet minskar inte, utan 6kar sasom i
samband med alla tidigare forandringar. Att producera innehallet och innehallets varde betonas och
det nationella innehallet utvecklas till en internationell konkurrensfaktor.

Den farskaste forandringsfaktorn utgors av att allmanheten deltar i skapande, produktion,
finansiering och marknadsforing av film, vilket de sociala medierna gor majligt. De mediasociala
samfund, som harigenom uppkommer, ar till sin natur ofta internationella och de filmer som pa sa
satt skapas, overskrider pa ett naturligt satt nationella granser. De sociala medierna ger at
filmskaparna 6kade mojligheter till direkt kontakt och dialog med publiken.

Det ankommer pa den offentliga makten att bedéma behovet av att styra marknaderna, da ny
praxis som utvecklas pa ett obehéarskat satt ifarasatter hela den tidigare forvarvslogiken. Att avvarja
piratism, d.v.s. att ladda ner olagligt innehall, ankommer pa den offentliga makten i samarbete med
sektorns aktorer.



Den finska filmbranschen och den audiovisuella sektorn utgor en allt fastare del av Europeiska
Unionens mediasektor. Unionens audiovisuella politik befinner sig i ett brytningsskede och
konkurrenslagstiftningen och terrangen mellan denna och stodet av kulturverksamhet ar féremal
for spanningar. Nationella sprak och kulturella rattigheter kommer att betonas. EU:s kommission
bereder en reform av stodsystemen for den audiovisuella sektorn och att férnya
filmtillkdnnagivandet som direkt ber6r filmbranschens nationella stodsystem. Finlands ratt att skapa
en sjalvstandig filmpolitik maste tryggas i denna process.

Megatrenderna i Finland med sin héga utbildningsniva kan skonjas starka och de regionala
identiteterna ar ocksa starka. De audiovisuella innehall som kan utnyttjas pa lagligt satt medfor
mangsidighet med avseende pa grundutbildningen.

Vidareutbildningen uppfattas forutom som nagot som forbereder for yrket dven som ett kulturellt
tillaggsvarde. Den aldrande befolkningen konsumerar garna kultur och upplever detta som nagot
som berikar och férenhetligar valfarden; de amatdérer och professionella som vuxit samman med
det audiovisuella och filminnehallet utvecklar detta vidare.

Att trygga Tippningens stallning inverkar helt centralt pa den finska filmen sasom &dven pa 6vrig
kultur. Att beslutsamt stoda produktionen av innehall utgor ett livsvillkor for den fortsatta tillvaxten
av den verksamhet, som gynnsamt inletts inom filmbranschen. Det &r ocksa nyckeln till att starka
ekonomin som avser upphovsmannaratterna och till att fa internationella investeringar.

For att anpassa sig till forandringar och anvanda sig av dem forutsatts att man kan identifiera pa ett
tidigt stadium t.0o.m. svaga signaler om forandringar. Det ar vasentligt dd man utvecklar
stodarrangemangen for filmen att man kan bedéma dessa signaler och kan ha ett flexibelt satt att
tillampa praxis da man bemoter forandringarna. Att utbilda sig och att hela tiden lara sig nytt ér en
del av att behérska och tillgodogéra sig forandringen i branschens alla organsationer.

Forandringstrenderna branschvis

® Distributionen digitaliseras i alla distributionsformer

e Forandringar i forvarvskedjan och distributionsfénster

e EU-kommisionens filmtillkdnnagivande och fortsattningen pa Media 2007 programmet
® Televisionens och internets konvergens

¢ Nya filmdistributorer: teleoperatorer

e Sociala medier utvecklas

® Filmfestivalerna utvecklas till en del av filmdistributionen

® Behovet att ajourfora inldarda kunskaper och praxis

e 3Dtekniken blir allman i hemmabruk

e Service som avser direktupprepning av film, som finansieras med reklam utvecklas



BERATTELSER FOR FINNARNA, ARBETE FOR DE PROFESSIONELLA INOM FILMEN OCH
INTERNATIONELLA INVESTERINGAR | FINLAND

De senaste aren har inneburit en stark uppgang for finsk film bade i hemlandet och internationellt.
Genom att 6ka stddmedel kan man sysselsdtta en vaxande mangd professionella inom
filmbranschen; personer som gor fiktion, animation och dokumentarfilmer. Genom att investera i
forhandsplanldaggning, inspelningsdagar och den efterproduktion som hor till filmproduktion, kan
man oka sitt dven internationellt sett efterfrdgade kunnande och skapa kvalitet som lockar
utlandska investeringar till Finland. Genom att kraftfullt investera i nationell produktion sakrar man
att till och med de stérsta produktionernas avkastning av upphovsratter stannar i Finland.

Man kan genom 6kade stddmedel finansiera ett tillrackligt omfattande utbud pa inhemsk film och
garantera att allmadnhetens intresse for finsk film, vilket uppkommit under de senaste tio aren,
haller i sig kraftigt. Genom att i medeltal 25-30 spel- och dokumentarfilmer varje ar har premiar
behaller man sin nuvarande publik och stabiliserar kontakterna till nya tittargrupper. Pa detta vis
kan man 6ka den inhemska biografpubliken i antal och uppnar bestdandigt en inhemsk tittarandel pa
over 25 % pa bioteatrarna.

Den finska dokumentarfilmens "brand” ar starkt internationellt sett. Ocksa for den inhemska
televisionspubliken ar dokumentéarerna viktiga. Animationen for sin del representerar ett omrade i
stark utveckling pa vilket det starka finska grafiska kunnandet och tekniska innovationer forenas.
Man erhaller mycken synlighet med langa animationsfilmer och animationsserier i televisionen ute i
varlden. Man kan sakra att bade dokumentar och animation vaxer genom att 6ka finansieringen av
filmutveckling, forberedelse av produktion och produktion.

Under de senaste aren har andelen internationell finansiering av inhemska filmers
produktionsbudgeter vuxit fran 13 % till ndstan 20 %. Detta medeltal vittnar om att en del av vara
filmer ar mycket lockande internationellt sett. | motsvarande grad har de inhemska TV-kanalernas
och distributérernas forhandsfinansiering av filmproduktionen gatt tillbaka och gar fortsatt tillbaka.

For att de finska producenterna ska kunna bibehalla upphovsratterna till sina filmer maste
Filmstiftelsens andel av filmernas produktionsfinansiering kunna 6kas. Samtidigt maste producenter
och filmskapare understédas i att bli internationella genom att man 6kar resurserna for
internationell promotion av filmerna och riktar dem pa filmernas beredningsskeden.

Utbildningen inom film- och av-branschen ar omfattande i Finland. Filmskapare som blivit klara med
sin utbildning borde fa tillfdlle att visa sitt kunnande sa snabbt som mdjligt. Pa detta vis drar vi
forsorg om att vi dven i fortsattningen har en internationellt sett kompetent producentgrupp, som
for sin del ser till att uppslagen till filmerna och filmspraket talar ocksa till kommande generationer.

Filmstiftelsens understodsmedel utgor ar 2011 ungefar 22 miljoner euro. Stiftelsen har redan
tidigare haft som malsattning att na den nordiska nivan for stédmedel. Man har lyckats knappa in pa
sina nordiska grannars forsprang det oaktat att grannldndernas politiska beslut vid samma tid har
inneburit 6kat stod till denna arbetskraftsintensiva, synliga sektor som ger exportinkomster.

Det stéd som kanaliseras via Finlands filmstiftelse till produktion och distribution av film ékas till en
nordiskt sett konkurrenskraftig niva pa 33 miljoner euro.
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En internationellt sett konkurrenskraftig drivfjader for filmbranschens produktion

For att forverkliga ett filmprojekt kravs flera tiotals ja t.o.m. hundratals arbetstagare. Filmskaparna
finns pa inspelningsplatsen flera dagar t.o.m. veckor och anvander ett flertal lokala tjanster. Den
publicitet som ar forknippad med filmen eller dess produktion kan senare innebara for omradet
anmarkningsvarda inkomster fran turismen. Vid sidan av att professionella inom filmen sysselsatts
genom produktionen inbringar denna direkt ekonomisk nytta for omradet eller landet.

Enligt farska utredningar som gjorts i Italien och Osterrike &terférs den ekonomiska investering ett
omrade gjort i en filmproduktion till ett minst dubbelt och hégst 20 ganger hogre varde. De
ekonomiska foljderna har i dessa lander i medeltal varit 7 ganger storre dn insatsen. Med en liten
investering uppnas mangfaldig nytta.

Beslut om det definitiva inspelningslandet for en audiovisuell produktion grundar sig allt oftare pa
den ekonomiska nytta landet eller omradet kan erbjuda produktionen. Marknadsforing av landet
och skapandet av ett "brand” pa inspelningsplatsen grundar sig mycket ofta pa férekomsten av ett
incitament for produktionen, sa till exempel i Island och Irland.

| Finland har utbildningen inom den audiovisuella sektorn varit en tyngdpunkt. Bland annat har
regionala investeringar varit anmarkningsvarda. Det har ratt omvittnad och forverkligad efterfragan
pa utbildat kunnande i fraga om utldndska produktioner som forlaggs till Finland fast man inte haft
en egentlig drivfjader.

Konkurrensen om internationella film- och televisionsproduktioner med hjalp av sarskilda
incitament for produktion mellan olika lander har accelererat dven inom EU. Av de stora EU-
landerna har Italien och Frankrike offentliggjort sina system foér produktionsincitament. Aven manga
mindre lander, bl.a. Belgien, Ungern och Tjeckien har skapat sina modeller for
produktionsincitament. Situationen i Finland ar inte ldngre konkurrenskraftig.

Enligt de modeller for incitament som Kommissionen godkant erhaller filmens produktionsbolag pa
vissa villkor beroende pa land av sina omkostnader en nytta om 20-28 %. Landerna bedémer
resultaten pa olika satt. | Frankrike uppskattar man att avkastningen enligt det franska systemet
under det forsta aret inbringar 100 miljoner euro till staten och under féljande ar 200-250 miljoner
euro arligen. Belgien rapporterar en arlig nettoavkastning pa 80 miljoner euro. | Island har
filmindustrin utvecklats till en anmarkningsvard kalla till utlandska inkomster.

Sokandet efter ekonomisk tillvaxt via de skapande sektorerna har dven i Finland forts fram pa olika
aktorers dagordningar. Det ar viktigt att den kommande regeringen utreder skapandet av ett
produktionsincitament for sddan utlandsk audiovisuell produktion som spelas in i Finland.

En modell skapas fér produktionsincitament for utléndsk audiovisuell produktion som spelas in i
Finland.



Ett heltackande digitaliskt natverk av biografteatrar

Att uppratthalla och vidareutveckla ett regionalt tackande natverk av biografteatrar forutsatter att
teatrarna digitaliseras med snabb tidtabell. Malsattningen ar att hela natet av biografteatrar
digitaliseras senast 2013.

Digitaliseringsstodet som beviljas av Filmstiftelsen har sin tyngdpunkt pa medelstora och sma orter.
Teatrar med en salong har det storsta behovet av stéd. Man ska forbereda sig pa dessa stallen att
det offentliga digitaliseringsstodet kan stiga till t.o.m. 70-80 %, varvid helhetsbehovet av
digitaliseringsstod uppgar till 4 miljoner euro om aret. Det offentliga stéd som beviljas av
undervisningsministeriet via Filmstiftelsen dar emellertid alltid endast en delfinansiering, teatern
maste ocksa samla ihop en sund andel av egenfinansiering.

Fordelarna av att digitalisera har klart visat sig nu da 30 % av landets biografsalonger har
digitaliserats. Den mest regionalpolitiskt framtradande fordelen ar att publiken i de digitaliserade
teatrarna far uppleva premiaren samtidigt som premiaren ges pa riksniva. Den inhemska filmen och
sarskilt dokumentarfilmerna i det inhemska programutbudet har dragit sarskild nytta av detta.
Dessa programs tittarskaror har som mest blivit 10 ganger storre an tidigare.

En anmarkningsvard fordel for publiken ér programutbudet som kallas alternativt eller med nytt
innehall sasom live-forestallningarna fran Metropolitan -operan och National Theatre i London som
visas pa teatrarna. P3 orter pa vilka det inte finns ett eget kulturutbud gor den digitaliserade
biografteatern det mojligt att se nya inhemska eller internationella innehall tillsammans pa vita
duken. Den nya repertoaren hamtar for sin del ny publik till teatrarna och innebéar ocksa nya
inkomster samtidigt som den pa ett markbart satt utvidgar teaterns sociala och kulturella funktion.

Sarskilt for biografteatrar med en salong pa sma orter ar digitalisering en tung investering i
forhallande till inkomsterna. For distributionsforetag av film och genom detta fér producenterna
medfor den daremot ansenliga inbesparingar av utgifter for kopior for forevisning och for
distribution. Filmstiftelsen har tillsammans med biografdagarna burit huvudansvaret for
digitaliseringens omkostnader. | manga av Europas lander anvander de stora biografkedjorna
finansieringsmodeller som baserar sig pa privat finansiering.

| fraga om digitalisering av biografteatrarna foljer man i Finland en universell inriktning, enligt vilken
den traditionella tekniken ersatts med en kvalitativt battre och mangsidigare digitaliserad teknik. En
forevisning pa en biografteater ska dven i framtiden avvika tekniskt till sin fordel ifran en
vardagsrumsmiljo samtidigt som den kan erbjuda sina tittare en kollektiv och samhallelig
upplevelse. Sett fran en regional jamlikhetssynpunkt dr det motiverat att ocksa invanare pa mindre
orter har tillgang till en sa hogklassig filmerfarenhet som majligt; det ma sa vara traditionellt
inhemskt drama eller internationell 3D-animation for hela familjen. Distribution av film kan redan
inom narmaste framtid dga rum i natet som bitestrom utan fysiska foremal.

Att ta i bruk en flexibel och mangsidig digitalteknik och tillgodogora sig den fullt ut innebar dven en
omfattande forandringsprocess vad avser inlarning och attityder. Till denna del ska anmarkningsvart
mera resurser riktas mot utbildning inom filmens distributionssektor.

Ndtverket av biografteatrar digitaliseras inom loppet av ar 2013 genom att det drliga offentliga
stodet foér digitalisering héjs till fyra miljoner euro.



Filmen omfattas av lagen om Rundradion

Rundradion ar Finlands mest betydande distributor av kultur och dess roll som finansiar ar en del av
den nationella kulturpolitiken. Antalet televisionstittare som ser pa inhemska langfilmer uppgar
arligen till tiotals miljoner. Rundradions kanaler erbjuder ocksa kort- och dokumentarfilmer en
enastdende distributionskanal.

Att man fryste Rundradions finansieringbeslut som en del av dess budgetkris visar att den
nuvarande lagen om Rundradion inte tryggar filmbildens stdllning som en del av den nationella
kulturen. Lagen om Rundradion maste fortydligas for att trygga den inhemska filmens stéllning och
en tillracklig finansiering av filmen. Enligt 7 § lagen om Rundradion 2 mom 2 punkten ska den
programverksamhet, som bedrivs i allmannyttigt syfte “producera, skapa och utveckla inhemsk
kultur, konst och stimulerande underhallning”. | lagrummet ska sarskilt ndmnas Rundradions
forpliktelse att beframja inhemsk filmkonst.

Over 80 % av det produktionsstéd, som Filmstiftelsen beviljat arligen, har anslagits till sddan
produktion for vilken Rundradion utgor en av finansidarerna. Rundradions andel av
produktionsbudgeten for langa filmskadespel &r i medeltal 19 % och tacker 30 % av
dokumentarfilmernas finansiering.

Den andel av Rundradions repertoar som utgors av sadan produktion som kops av sjalvstandiga
produktionsbolag ska ocksa tryggas. Den nuvarande andelen av den produktion som kdps av
utomstaende och som bestams i minuter forestallning berattar inte hela sanningen om hur stor del
av budgeten, som i verkligheten anvands for inkép av inhemskt innehall. Forhandsfinansieringen av
produktion som sker som kop av ratt att forevisa film utgor en stor andel i den affarsverksamhet
som foretagen inom det skapande omradet bedriver. Den andel som dessa inkop utgdr borde goras
transparent genom att definiera inkdpen direkt ur Rundradions resurser.

Rundradion har vid sidan av att distribuera finsk filmkultur dven en livsviktig roll som producent,
finansidr och képare inom filmsektorn.

Rundradions férpliktelse att befrédmja finsk film och filmkultur skrivs in i lagen om Rundradion.



Systemet som avser kompensationsavgifter ska svara mot teknologins utveckling

Upphovsrattslagen ger konsumenterna ratt att kopiera kulturinnehall som musik och film for privat
bruk. EU-direktivet forutsatter att som ersattning for denna kopiering erlaggs en
kompensationsavgift. Denna samlas in via det pris som betalas for utrustning som anvands vid
kopiering, sdsom DVD-skivor som branns och MP3-instrument. | Finland fordelas en del av
kompensationsavgiften av AVEK, Centralen for beframjande av audiovisuell kultur, bl.a. for att
utveckla filmer och kulturexport samt for vidare- och tillaggsutbildning for upphovsmannen. AVEK ar
de facto vid sidan av Finlands filmstiftelse och Rundradion den viktigare finansidren av kort- och
dokumentarfilmer.

Enligt den undersokning som Delegationen for kompensationsavgifter latit utfora, kopieras arligen i
Finland musik och filmer till ett virde av 2 miljarder euro. Avkastningen av kompensationsavgifterna
utgor endast en brakdel av detta, ca 8-13 miljoner euro arligen. Da snabba bredbandsforbindelser
och lagrande telefoner blir allt vanligare, kommer den privata kopieringen bara att dka.
Avkastningen av kompensationsavgiften har trots allt rasat till snart sagt halften, emedan de
anlaggningar i vilka kulturinnehall allt mera lagras , inte omfattas av kompensationsavgiften.

Finlands system fér kompensationsavgifter har blivit eftersatt bade av teknikens utveckling och
forandringar i konsumentvanorna. Upphovsrattsersattningen blir mindre allt eftersom ny utrustning
ersatter foraldrad teknik oaktat av att kopieringen tilltar; foraldrade VHS-kasetter omfattas av
avgiften, men inte lagrande telefoner. Enligt 26a § upphovsrattslagen betalas kompensation for en
anordning som i “betydande utstrackning” kan anvandas for privat kopiering. Bland andra omfattas
lagrande digiboxar av avgiften, fastdan deras huvudsakliga uppgift ar att formedla televisionsbilden.

| en situation i vilken storsta delen av de kulturprodukter, som féormedlas digitalt i varlden kan
laddas ner fritt, maste systemet avseende kompensationsavgifter utvidgas att motsvara teknologins
utveckling och konsumentbeteendets verklighet. Pa detta satt skulle kompensationsavgiften
fungera enligt EU-direktivet som en skalig ersattning for ratten att kopiera kulturinnehall.

Man bérjar samla in kompensationsavgift for privat kopiering for lagrande telefoner, minneskort i
dessa, usb-minnen och yttre hdrdskivor och bredbandsférbindelser.



Inhemska upphovsratter tryggas

En central forutsattning for att starka det inhemska, sjalvstandiga natet av produktionsbolag hanger
samman med att trygga upphovsratterna pa alla nivaer. Att starka den ekonomi som for
produktionsbolagens del grundar sig pa upphovsratter betyder att bolagen kan inneha och 6verlata
ratter att distribuera bade i hemlandet och utomlands pa ett stabilare satt an i dag. En stark
inhemsk offentlig finansiering garanterar att rattigheter som man kan tillgodogéra sig av stannar
hos den inhemska producenten ocksa i de produktioner, for vilka man med tanke pa
produktionernas storlek och malsattningar skaffar omfattande internationell finansiering. Genom
detta kan man na en tillvaxt av de inkomster av upphovsratten som starker foretagsverksamheten.

Distributionsmiljon for filmatiska och audiovisuella produkter ar for tillfallet foremal for en sarskilt
héaftig forandring. Digitaliseringen av branschen gor distributionens vardekedja mangfaldigare. Man
maste draga forsorg om och se till att forvarvade distributionsratter exploateras fullt ut.

Till exempel i Danmark har man tack vare en bred politisk vilja pa ett lyckat satt forverkligat en
avtalsmodell, som tacker hela filtet. Enligt denna modell erhaller ett televisionsbolag en begransad
mangd TV-forevisningsratter endast for fem ar. Detta ger produktionsbolaget tillfalle att
tillgodogora sig den fortjanstlogik som sammanhdnger med marknaden och 6vriga
distributionsvagar. Pa sa satt forstarks produktionsbolagets ekonomi, vilket i sista hand ar till nytta
for sektorns enskilda aktorer.

Genom tillrdcklig finansiering av produktionen och ett allmdnt avtal, som faststdller TV-

férevisningsrdtterna sdkrar man att man kan tillgodogéra sig fullt ut rétterna att férevisa
audiovisuellt innehdll.
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Exporten av finsk film starks

Betydelsen av kulturexport har forstarkts pa 2000-talet. Samtidigt anvands begreppet kulturexport
pa tva olika satt. Kulturexport ar a ena sidan kulturprodukter och att genom dem gora finska
konstnarer och beréattelser kdnda ute i vdarlden, men dven a andra sidan exportinkomster, som
resultat av forsaljning av kulturprodukter till utlandet. Man borde anvanda kulturexportens
traditionella fortjanster battre an for tillfallet da man forstarker Finlands “brand” som i basta fall
skapar battre forutsattningar for Finland bade inom utrikes- och handelspolitiken. Mojligheterna att
salja kulturprodukter bygger i sin tur férutom pa enskilda verk ocksa pa den forhandsbild, det rykte
och de kontakter som skapar den traditionella kulturexporten. Da man gor denna verksamhet
starkare ar det viktigt att utveckla samarbetet med saval olika ministerier som konst- och
foretagsvarlden. For att produktiva arbetsplatser ska bevaras i Finland ar det nédvandigt att erhalla
inkomster av kulturprodukter, emedan Finland befinner sig i en industriell brytningstid.

Ett villkor for att den finska filmen ska kunna bli internationell ar att man starker mangfalden av
olika arttyper och egenartade uttrycks- och framstallningssatt. Tyngdpunkten for att uppna denna
malsattning finns i utvecklings- och produktionsskedet av filmen. Kulturexporten och den
kommersiella exporten av film kan dven genom egna atgarder stoda producenternas risktagande i
fraga om filmens innehall och form.

| samband med inhemsk distribution av film har det redan konstaterats pa vilket satt filmen kan
skapa en relation till sin publik langt tidigare an filmen har premiar. Detsamma géller ifraga om
promotion och export pa internationellt plan av film. Tyngdpunkten i exportbeframjandet kan for
att skapa denna relation till publiken flyttas till en allt tidigare tidpunkt pa filmens eller annan
audiovisuell produktions levnadsbana. Det &r viktigt att stoda dven sadana producentbolags
exportprojekt, i vilka man forsdker skapa sadana relationer med den filmpublik som har mindre
malgrupper. Av en liten malpublik kan pa ett varldsomfattande plan t.o.m. skapas avsevarda
marknader.

Internationella filmfestivaler bibehaller sin betydelsefullhet i fraga om lansering, promotion och
export av film. De ar dven i framtiden centrala samarbetspartner i kulturexportverksamheten och i
den kommersiella exporten. Nya medier gor det emellertid mdjligt att skapa ovannamnda natverk
av publik. Mangen film kan saledes na sin publik utan festivaler eller de kanaler som utlandska
forsaljningsbolag formedlar.

| exportverksamheten av film maste man beakta branschens sardrag enligt vilket
forsaljningsmojligheter skapas redan i filmens utvecklings- och produktionsskede. En effektiv
internationell distribution av finsk film forutsatter en helhetsbetonad strategi, i vilken vardet av
kulturexportens bada definitioner identifieras och deras mojligheter starks genom att battre synergi
skapas i verksamheten.

OKM, UM och TEM skapar tillsammans med Finlands filmstiftelse en enhetlig strategi for

kulturexporten av finsk film, i vilken beaktas kulturexportens bada madlsdttningar, att finsk film kan
identifieras och exportinkomsterna.
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Filmens stallning inom EU:s kulturpolitik

Enligt EU:s konkurrenslagstiftning ar det tillatet att med allmédnna medel stdda
kulturproduktionssektorn. Kommissionens tillkdnnagivande for filmbranschen reglerar pa vilket satt
detta nationella stod far och ska beviljas. Enligt tillkinnagivandet ska varje land lata kommissionen
godkanna, d.v.s. notificera sitt stédsystem. EU:s nugdllande notifikation for Finlands vidkommande
ar i kraft till utgangen av ar 2013, men den nuvarande kommissionens tillkdnnagivande utloper
redan vid utgangen av ar 2010. Enligt den nuvarande notifikationen far det offentliga stodet i
Finland som huvudregel inte vara storre an 50 % av filmens produktionsbudget. De notificerade
stodmaximi varierar per land, Finlands fordel ar att stddmaximis storlek definieras utgaende fran
den nationella kulturpolitikens synpunkt. | kommissionens nya tillkdnnagivande om filmbranschen
intas nya kriterier, enligt vilka de nationella stodprogrammen bedéms. Pa ett nationellt plan maste
man ha forhandlingsberedskap i god tid; under Belgiens ordférandeperiod hosten 2010 har man
redan inlett diskussion om innehallet i det nya tillkdnnagivandet.

EU stoder medlemsldndernas filmbransch med stédprogrammet “Media 2007”. Programmets
malsattning ar tudelad, det ar a ena sidan ett industrialiseringsprogram, som siktar mot en mera
konkurrensduglig europeisk audiovisuell sektor och a andra sidan ett kulturpolitiskt program med
vars hjalp man forsoker sikra AV-produktionen ocksa i sma lander och pa sma sprakomraden.
Media 2007 programmets sjuariga programperiod upphor i slutet av ar 2013. For Finlands och hela
den europeiska audiovisuella branschens del ar det allra viktigast att Media-programmet fortsatter i
sin nuvarande omfattning dven efter ar 2013, ty detta &r inte en sjalvklarhet i ett Europa, som tuktas
av ekonomisk regression.

Media lar dven i fortsattningen vara ett stodprogram som kompletterar det nationella filmstodet
som utgor en viktig delfinansiar i filmernas utvecklings- och distributionsskede. | Media-programmet
ingar inte egentligt produktionsstod. Digitaliseringen av biografteatrarna och filmdistributionens
brytningsskede aterspeglas dven i Media-programmet bl.a. i form av nya stddformer och kurser.

| den konkurrens som hardnar fran ar till ar, har finnarna lyckats erhalla som mest t.o.m. tva
miljoner euro om dret i stdd och man har effektivt utnyttjat utbildningsprogrammen. Inom den
finska filmbranschen finns det ca 50 internationellt aktiva producenter som gatt igenom det ettariga
utbildningsprogrammet for producenter, EAVE. Denna grupps europeiska natverk ar betydelsefullt
for hela sektorn. De olika internationella finasieringsfora sasom de for den finska animationssektorn
viktiga Cartoon Forum och Cartoon Movie ar dven tillfallen som stéds genom Media-programmet.

Finland fér fram sdrdragen i ett land som har sma sprakomrdden och dr glest befolkat, dé landet

notificerar sitt nationella filmprogram. Finland stéder att EU:s Media-program ska fortsétta i sin
nuvarande omfattning.
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FINLANDS FILMSTIFTELSE

Finlands Filmstiftelse grundades ar 1969 for att stdda och utveckla finsk filmindustri. Stiftelsen delar
ut stdd for produktion av film, distribution och férevisning samt svarar for kulturexporten av finsk
film.

Filmstiftelsen fungerar under ledning av undervisnings- och kulturministeriets verksamhetsomrade
for kulturpolitik. Stiftelsen far sina anslag fran lotteriets vinstmedel. Lagen och forordningen om
beframjande av filmkonst styr dess verksamhet.

Detta ar det tredje i ordningen av malsattningsprogram for finsk film. | programmet utstakar
Filmstiftelsen de vasentligaste utvecklingsbehoven for verksamheten inom filmbranschen for de
foljande fem aren.
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